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SPEZIFISCHE TRANSPARENZ
Zwischen reflexiver Theorie und Praxis

Von Carl Zillich

Exkurs

Als Architekt zu schreiben und gleichzeitig zu bauen, bring die Ver-
suchung mit sich, Praxis an Theorie messen zu wollen. Ein grund-
sirzliches Missverstindnis, da das Nachdenken nicht allein dem
Textlichenzugeschrieben werden sollte bezichungsweise Architekeur-
theorie keine Rezepturen fiir den Alltag der Architekturproduktion
liefern sollte. Vielmehr gilt es, cine reflexive Praxis zu erméglichen,
die Architekeur jenseits der Kategorisierungen als offene Disziplin
versteht, wo Theorie als Einladung und nichr als Abgrenzung gegen-
iiber der Wirklichkeit verstanden wird.! Umso riskanter ist es, dort
wo eine Auseinanderserzung mit Glasarchitekturen des ausgehenden
20. Jahrhunderts folgr, eigene gebaute Projekte der letzren Jahre zu
zeigen. Zumal keine direkten Zusammenhinge zwischen Riumen
und Texten veranschaulicht werden kdnnen und sollen. Vielmehr
geht es um die indirekten Verkniipfungen und entwerferisch for-
schende Perspektive, welche — im Analysieren wie Konstruieren —
Bedingungen zu Méglichkeiten umzudeuten sucht.

In einem Sanierungsprojekt galt die Neugier einer ambivalen-
ten Ausbildung der riumlichen Abgrenzung vom Badezimmer im
ErschlieRungsbereich eines Privathauses. Durch den experimentel-
len Einsatz von transluzenten Kunststoffwinden konnte nicht nur
dem begrenzten Raum wie Erat entsprochen werden, sondern dem
Schamgefizhl bei der Sichtbarkeir von Privatheit auf den Grund
gegangen werden.

Auch bei der Halle fiir einen landwirtschafilichen Betrieb gale
es, der Okonomie der opaken Wand cine Alternative entgegenzu-
stellen, Zusitzlich erméglichte der grofziigige, aber an den Kurzsei-
ten des Gebiudes differenzierte Einsatz von Profilglas, die von den

Bauherren kategorisch geforderte Symmetrie zu unterwandern. Die
Transluzenz des Maerials erméglicht es, die Haupransiche als struk-
turell symmerrisches, in der licht- und farbbezogenen Wahrnehmung
jedoch als weniger statisches Gefiige zu prisentieren.

Die Aufgabenstellung im Wettbewerb fiir einen Ausstellungspa-
villon fiir eine Ateliergemeinschaft wurde zu Gunsten cines Hybrid
zwischen Schaufenster und White-Cube uminterpretiert und auf
den Ort bezogen umgesetze.? Identische groRziigige Glasscheiben
des langgestreckeen Baukérpers betonen auf der einen Seite den offe-
nen Einblick von der Strafe, auf der anderen Seite die Offnung des
Raums zum Garten hin, um im mitcleren Bereich, beim Durchblick,
dem Spiel der Reflexionen freien Laufzu lassen.

Mitdreiunterschiedlichen Materialien galt s in drei sehr verschie-
denen Bauaufgaben cinen den Umstinden entsprechenden Umgang
mit dem architektonischen Thema der Transparenz zu finden. Zwi-
schen investigativer Konzeption und experimenteller Anwendung
wurden Erfahrungen gesammelt, denen die folgenden Ausfiihrungen
gegeniibergestellt wurden, um das entwerferische Forschen als Theo-
rie und Praxis veranschaulichen zu kénnen.

Diskurs

Die angefiihrten Fremdbeispiele sind zumeist wohlbekannt, Umso
wichtiger erscheint es, hier cine ungewohnte Perspektive einzuneh-
men und Bausteinen der Transparenz nachzuspiiren, die unsere rium-
liche Wahrnehmung zum Ende des 20. Jahrhunderts verindert haben.
Es scheint nur konsequent, dass der Autor alle benannten nach 1945
entstandenen Projekre besucht und somit am cigenen Leib erfahren
hat. Erst aufgrund dieser multisensorischen (Raum-) Erfahrung wird
cine vielschichtige Analyse von Wirkungs- und Wahrnehmungswei-
sen plausibel, die jenscits der Dichotomie von Theorie und Praxis der
Architektur mit Hilfe hermeneutischer Methoden dem Spezifischen
von transparenter Architekeur nachgeh. (Glas-) Konstruktionswei-
sen niche allein nach quantitativen Parametern zu bewerten, bilder
dementsprechend die Grundlage, um gestalterische Innovationen
ausfindig zu machen, die neue Qualititen der Wahrnehmung von
Architektur hervorbringen. Die architekronische Komplexitit nicht
aufeine technisch-konstruktive Problemlésung — das Bauen allein als
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Raumproduktion — zu reduzieren, diese aber auch nicht zu negieren,
ist das Bestreben. In diesem Sinne soll der bautechnische Fortschritt
nicht als gestalterische Determinante, sondern als ihr Potential
betrachtet werden. Damit gilt die Suche einer reflexiv-konzeptuellen
Weiterentwicklung der Architekeur als wahrnchmungsbezogene
Raumgestaltung,
Anhand ausgewihlter Beispiele wird diejenige Transparenz
erforscht, die in den 1990er Jahren durch weiterentwickelee Kon-
struktionsweisen das Feld der Méglichkeiten beim Bauen mit Glas
weit gedffnet hat. In diesem Feld interessiert vor allem der freie, sub-
versive Umgang mit Transparenz, welcher der technisch scheinbar
vorbestimmten Anwendungslogik cine konzeptuelle Transforma-
tion derselben gegeniiberstellt. Damit werden Strategien untersuchr,
die dem Baustoff Glas Gestaltungsfelder erschlossen haben, die als
reflexiver Beitrag zu einer Theorie der Architekrur gelesen werden
kénnen, die der architekeonischen Praxis entspringen und hier als
»Spezifische Transparenz« bezeichner werden sollen.
Fiir Kenner ist offensichelich, dass ich mich hierbei an Donald
Judds Definition des Spezifischen anlehne, mit deren Hilfe er in
den 1960er Jahren Kunstwerke seiner Mitstreiter als »Spezifische
Objekte« qualifizierte. In diesen fand er cine dezidierte Bezie-
hung zwischen herkémmlicher Weise nicht zusammengehdrender
Bestandbeile, bei seinen Untersuchungen handelte es sich dabei um
die Kategorien Malerei und Bildhauerei? Die Zusammenfithrung
unterschiedlicher Aspekee oder Singularititen wie Form, Bild, Farbe
und Oberfliche zu einer untrennbaren Einheit, in ihrer Erscheinung
wie ihrer Wahrnehmung, war damals das, was ihn in der zeirgendssi-
schen Kunst als Grenziiberschreitung interessierte. Spater wurde und
konnte dieselbe Theorie auch zur Grundlage seiner eigenen Arbeiten
werden, indem er durchgefirbtes bzw. transparentes Acrylglas oder
die Reflektion von Farbe auf Meralloberflichen mit einer Prizision
cinsetzte, so dass vormals als industriell klassifizicrte Materialien auf
iiberraschende Art und Weise eine isthetisch-konzeptuelle Wirkung
entfalten konnten.
Den Ausgangspunke fiir die Untersuchungen zur spezifischen
Transparenz bildet laminiertes Glas, cin Baustoff, der in den 1990er
Jahren durch die Weiterentwicklung von Herstellungsmethoden

mit neuen quantitativen und qualitativen Eigenschaften aufwarten
konnte. Die konstrukriven Potentiale auszudifferenzieren und bezo-

gen auf dic entsprechende Raumwahrnehmung zu beschreiben, den
Zusammenhingen nachzugehen und die Effekee zu untersuchen ist
grundlegend fiir Schlussfolgerungen bezogen auf Transformations-
strategien im Umgang mit Techniken der Transparenz in der Archi-
tektur, Den angemessenen geschichlichen Kontext hierzu lifert
ein kurzer Uberblick zu der Entwicklung von Transparenz in der
Architektur der vergangenen hundert Jahre. Schlaglichtartig werden
im Folgenden Beispiele besprochen, um Konrinuititen und Erappen
von Konzeptionen aufzuzeigen, die Teil einer Geschichte »Spezifi-
scher Transparenz « sind.

Wo immer ¢s um transparente Architekeur geht findet sich das
Vexierspiel zwischen Mythos und Realitit der Dematerialisierung,
der Bemiihung von Ingenieuren wie Architekten, die Umfassung,
welche den Raum begrenzt, zum Verschwinden zu bringen. Dazu
gesellen sich Kontroversen um Qualititen einer Architektur der
sprichwdrtlichen Transparenz, der dicjenige im iibertragenen Sinne
gegeniibergestellc wird.* Anstatt dieser Fihrte hin zum strukturellen
Getiige der Architekur zu folgen, soll Reyner Bahnhams Spur aufge-
nommen werden, der bezeugt, dass schon zu Zeiten der klassischen
Moderne(n) der reflexive Umgang mit Materialgualititen von Glas
auf der Tagesordnung stand  Dafiir steht zuallererst der Glaspavillon
von Bruno Taut auf der Kélner Werkbund-Ausstellung 1917 mit dem
er, in enger Verbundenheit mir Paul Scheerbart, der Transparenz in
der Architekrur Moglichkeiten zuschrieb, die weit iiber die etablierte
physische Wahrnehmung und Wirkung von Raum und Zcit hinaus-
gehen £ In cinem anderen raumlichen und gesellschafilichen Kontext
gab Pierre Chareau den Glaswinden seines »Maison de Verre « mehr
Mal:_cria]it:’il: als Transparenz, um, wie Taut, den vorgezeichneten Weg
der Entmaterialisierung zu verlassen, um mit Transluzenz umzugehen.

Auch wenn Mies van der Rohe in vielen seiner Bauten den quan-
titativen Dimensionen der Transparenz frénte, suchte er mit jedem
seiner Projekte um die 1920er Jahre cine neue Herausforderung fiir
den qualitativen Umgang mit dem sich schon damals rasant encwi-
ckelnden Baustoff Glas. Anstatr allein der Auflosung von Raum-
grenzen zu erliegen, beschiftigte er sich umfassend mit den Reflek-
tionseigenschaften von Glas, wie sowohl Moddlfofos, als auch seine
cindrucksvollen Kohlezeichnung zu seinen Hochhausstudien fiir die
Berliner FriedrichstraRe von 1921/22 deutlich crkennen lassen. Auf
der Werkbundausstellung 1927 »Die Wohnung« experimentierten
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Lilly Reich und er im Mafstab 1:1 mit ciner gewissen Rematerialisic-
rung riesiger Glasscheiben, indem sie mit weifer, grauer und olivgrii-
ner Einfirbung die Raumsequenz gliederren Die weitestgehende
spezifische Materialitit im Sinne von Judd wurde von Mies jedoch
mit dem Seagram Building von 195458 realisiert, wo er den Kon-
trast zwischen Rahmen und Fiillung der Vorhangfassade herunter-
spielt, indem die Doppel-T-Trager und sonstige Metallbauteile aus
ciner Kupferlegierung bestanden und das Glas eine Bronzefirbung
erhielt? Damic verzichtet er auf eine Transparenz der Fensteroffnun-
gen, dic sich als Gegensatz zur Konstruktion versteht, und behan-
delt das gesamte Haus als ein Objeke. Unsere erlernte Wahrnehmung
von Baumaterialien mitsamt ihren zugeschricbenen gestalterischen
Eigenschaften wird so in Frage gestellt und erméglicht uns, Trans-
parenz weniger als konstruktive Bedingung, denn als gestalterische
Méglichkeit zu begreifen.
Wie Transparenz wahrgenommen wird beruht letzrendlich auf
vielen unterschiedlichen Fakroren, nicht zulerze der Gewohnheit.
Zugleich variiert die Intensitit des Wahrgenommenen basierend auf
den unterschiedlichen Sinnen und Codierungen, die angesprochen
werden, oder auch nicht. Beziiglich der Relation emotionaler und
rationalisierender Wahrnehmungsparameter bieter Gilles Deleuze
cin anschauliches Beispiel, wenn er das Werk von dem Maler Francis
Bacon unter der Uberschrift »Logik der Sensation« analysiert. Hier
beschreibr er das Gefiihl der Sensation als das Gegenteil des Einfa-
chen oder des Klischees und vor allem als etwas ganz anderes als das
Sensationelle. Als Beispiel im Diskurs iiber Transparenz bietet sich
das Gemilde »Sand Dune« von 1981 an, wo ein Kubus umrissen
wird, dessen Transparenz eine Anhdufungaus Sand in seinem Inneren
sichtbar macht. Zugleich flieBt der Sand aber auch iiber diese Raum-
grenze hinweg. So verschwimmt die Darstellung in lokalen Verwi-
schungen und ihre Markierungen nehmen sich die Freiheit weder
figiirlich noch abstrake zu sein. Die zwei vorgefithrten Zustinde des
Themas lassen die Wahrnehmung des Dargestellten zwischen zwei
Figurationen oszillieren, unterschiedliche Deutungsebenen des Bil-
des wechseln bestindig ihre Dominanz und bleiben eine fakrische
Maglichkeit? Die von Deleuze in diesem Sinne beschriebene Sensa-
tion basiert, wie das Spezifische dervon Judd beschriebenen Objekee,
auf einer dezidierten Unentschiedenheit, welche die Komplexitit
unserer Wahrnehmung verdeutlicht. Entgegen der von uns zunichst

vorausgesetzren Kausalzusammenhinge, gilc es hier scheinbar insta-
bilen Wahrnehmungsmustern zu folgen, die auch der Spezifischen
Transparenz zugrunde liegen.

Wenn Mies im Seagram, wie beschrieben, die Intensitit einer
Sensation erreicht, verfillt er jedoch mit seinen Glaswinden im
Haus Tugendhar von 1929 dem Sensationellen. Hier sind riesige
Glasscheiben im Boden versenkbar, um den Raum nicht nur visuell
zu entgrenzen. Dieser technische Vorgang erzeugt aber nur einmal
einen Uberraschungseffekt, weil dieser sogleich nachvollzogen wer-
den kann und im Weiteren die Sinneswahrnehmung nicht mehr in
Frage stellt. Bei dem seitlich gelegenen Raum des Wintergartens hin-
gegen kénnte man, je nach Jahreszeit, schon eher sich wiederholende
Wahrnehmungsmomente der »Sensation« erleben, wenn unklar
wird, welches Blatt im Haus, welches im Garten ist, oder welches gar
nur eine Reflektion darstellr. Im kleinen Mafstab dhnelr diese Situ-
ation im Grundsatz derjenigen, die Jean Nouvel bei der Fondation
Cartier von 1994 ungleich komplexer inszeniert hat. Ein vor allem
durch Lichtreflexionen stimuliertes Vexierspiel zwischen gestaffelten
zum Teil freistehenden Glasvorhangfassaden mit dazwischen und
dahinter stehenden Biumen fiihre zu einer Uberlagerung der Bilder
von Architekeur und Natur, das Jean Beaudrillard als »Destabilisie-
rungunserer Wahrnehmung« bezeichnete, die einen geistigen Raum
erzeuge, der dem Spezifischen nahe kommt.®

Anstelle solcher Konzeptionen wechselnder Wahrnehmungsebe-
nen oder -intensititen, die unsere Sinne als Ganzes ansprechen, wer-
den beim Bauen mit Glas allzu oft dem sensationell Neuen Qualiti-
ten beigemessen, die aber meist nur voriibergehende Pragnanz in sich
tragen. Wenn Scheiben immer gréfler werden, wir iiber Vollglasbé-
den oder -briicken gehen, denken wir vielleicht noch dariiber nach,
dass Glas vormals cin zerbrechliches Material war. Transparente
Raumgrenzen profitieren durch erhshte Lichedurchlissigkeit, kon-
zeptuelle oder auch nur riumliche Komplexitit vermégen diese auf
quantitativer Transparenz beruhenden Konstruktionen aber kaum zu
erzeugen. Entsprechend kurzweilig und linear ist ihr Effeke, da kein
spezifischer Umgang mit den Materialeigenschaften zu finden ist.

Konzeptuell und in Teilen gesellschaftspolitisch motiviert waren
frithe Arbeiten des Kiinstlers Dan Graham, der dabei die Transpa-
renz von Rdumen zu einem seiner Ausgangspunkre machte. Schon
in seinen Performances oder Videoinstallationen bzw. -loops in den
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1970er Jahren thematisierte er die Komplexitit unserer riumlichen
Bezichungen und Wahrnehmungen. Zunichst in Innenrdumen,
dann mit mehr oder weniger skulpturalen Pavillons kolonialisierte
er dic Architckeur der Transparenz. Sein riumliches und material-
bezogenes Experimentieren mit den Reflexionseigenschaften unter-
schiedlicher Lichtsituationen und Glasbeschichtungen machten ihn
zum Vorreiter eines anthropozentrischen Umgangs mit dem Baustoft
Glas. Indem er Hochtechnologien wie das sogenannte Spionglas oder
andere Spicgeleffekre aus dem Baukasten der Glasvorhangsfassaden
neu interpretierte, erzeugt er durch seine Installationen Bilder und
Sequenzen, deren Instabilirit unsere visuelle Wahrnehmung regel-
recht vorfithre. Damit stellte er auch ein Paradigma der Moderne in
Frage, das mittlerweile durch die Geschiftswelt umkodiert worden
ist und nach dem aus Offenheit Uberwachung geworden zu sein
scheint! Graham unterwandert mit seinen bidirektional zu erfah-
renden Riumen den Diskurs um Transparenz auf besondere Weise,
der heute zu der Frage fithrt, ob die Angst, geschen zu werden, von
der Angst, nicht wahrgenommen zu werden, ersetzt wird.?

Von besonderem Interesse sind Grahams Pavillons, weil die tech-
nisch-konstrukive Seite der Transparenz unmittelbar vorgefithre
wird. Dabei trite zu Tage, was schon Martin Heidegger postulierte,
nimlich dass dic Natur der Technik auf keinen Fall etwas Techni-
sches sei.” Vielmehr wird das Physische im Erlebten zu einem kulru-
rellen Konstruke, da es als Einheit und nicht in seinen Bestandreilen
wahrgenommen wird. Entsprechend verweigert sich die » Spezifische
Transparenz« einer vordergriindig cechnischen oder phinomenolo-
gischen Konzeption. Wenn Materialitit, Konstruktionstechnik und
Raumkonzeption als Architekrur zusammen gedacht werden, kann
sie iiber dic reine Anwendung neuer Technologien hinaus gehen und
ihre eigene Konstitution transformieren, indem die Intention der
Produktentwickler ggf. missachtet oder auf den Kopf gestelle wird.

Der Video-Pavillon, den Bernhard Tschumi 1990 in Groningen
errichret hat, kann dafiir ein einfaches und zugleich komplexes Bei-
spiel liefern. Nicht weil er damals aus noch neuen Glaskonstrukti-
onstechniken errichtete wurde — alle Winde und die Decke sind aus
selbsteragendem Glas —, sondern weil er durch die Konfrontation
von Programmierung — erotische Videoclips — und transparenter
Konstruktion die »Natur« beider Bestandteile des Raumerlebnisses
erfahrbar machte. Die Vollglaskonstruktion konerastiert nicht nur die

Erwartungshaltung der Scham die Thematik betreffend, gerade bei
Nacht, wenn die Transparenz von Aufen nach Innen normalerweise
am hochsten ist, verhilft sie dem Glas zu einer Re-Marerialisierung
durch Reflexionen der besonderen Art. Mit dieser Unterwanderung
des herkémmlichen Einsatzes von Transparenz und Nutzungspro-
gramm in seiner Architektur gelang es Tschumi, der Glasfassade
Raum zu geben und ihre Transparenz konzepruell zu unterwandern.
Es entstehe ein Sowohl-als-auch, wie sich der Zustand des »in-bet-
ween« iibersetzen liefe, den Terence Riley in seinem Diskurs iiber
»Light Construction « benennt." Indem sich die Konstrukeion iiber
Wahrnchmungsqualititen, nicht Quantititen, definiert, werden
bipolare Denkweisen zwischen Innen und Auffen, Raum und Ein-
hausung, Konstrukrion und Hiille erfolgreich in Frage gestellt.

Vor dem abschlieBenden Projeke bei der Suche nach »Spezifi-
scher Transparenz « ist es hilfreich, sich die zwei Klassiker der Glas-
hiuser in Erinnerungzu rufen, die in den 1940er Jahren von Mies van
der Rohe und Philip Johnson konzipiert und errichtet wurden.s Bei
unterschiedlicher Detaillierung der Primirkonstrukrion aus Stahl
verfolgten doch beide das Ziel, die AuBenwandflichen der Einraum-
hiuser durch riesige Glasscheiben weitestgehend aufzulosen. Viel
wurde iiber diese Hauser geschrieben, hier dienen sie nur als Hinter-
grund des Wettbewerb »Another Glasshouse«, den die Stadt Leer-
dam, Niederlande, 1995 ausgeschrieben hatte, um ein Glashaus fiir
das 21. Jahrhundert zu finden. 2001 konnten die Architekten Gerd
Kruunenberg und Martin van der Erve dann auch ein Haus fertig
stellen, dass in vielerlei Hinsichr den Diskurs um Transluzenz weiter-
spinnt, wie er durch die Ausstellung »Light Construction « 1995 im
Museum of Modern Art in New York fokussiert wurde,

Das Haus »Laminata « versucht jedoch nicht, durch neue Mate-
rialbehandlungen seine Bewohner hinter einem zeitgendssischen
Schleier zu verbergen, an Schattenbildern oder mit Schichtungen
zu arbeiten. Vielmehr wurde eine Technologie, welche dem Bau-
stoff Glas in den 1990er Jahren neue Dimensionen der Verwen-
dung erschlossen hatte, genutze, um eine Transparenz herzustellen,

die komplex wie spezifisch ist. Auch wenn das Haus als Ganzes hier
nicht vorgestellc werden kann, sollen die Konstrukrionsweise und
die dadurch entstandenen anderen Riume kurz erliuterc werden,

die bestimmte Konventionen der Transparenz auf produkrive Weise
unterlaufen,
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Erve, Laminara, Leerdam 2001, © Carl Zillich

Allseits bekannt ist seit nunmehr iiber zwanzig Jahren, dass durch
das Laminieren von Glasscheiben mit Polymerfolien die Stabiliti
gesteigert bzw. thre Lastabtragungseigenschaften ausgenutzt werden
kénnen. »Laminata« verwendet diese Konstruktionsweise auf kon-
zeptueller wie technischer Ebene auf cine Art und Weisc, an die ihre
Entwickler kaum gedacht haben diirften und die bis dahin nich rea-
lisiert worden war. Indem die Glasscheiben nunmehr senkrecht zur
Fassade gestellt und zu einem Block verklebt werden, der — konzep-
tuell gesprochen — aufgespaltet wird, entstehen Riume, die von Glas
umschlossen sind, welches massiv und transparent zugleich wirke.
Nur auf den kurzen Seiten des Gebaudes werden die lerzten Schei-
ben des »Blocks« zu herkémmlichen rahmenlosen Isolierglasschei-
ben. An den Lingsseiten variiert die Tiefe der Glaswinde hingegen
zwischen 20 und 170 Zentimerern. Aufgrund von Budgetproblemen
wurde das Dach dann doch nicht in gleicher Weise gebaut, aber im
seitlichen Flur, der sich iiber die gesamte Lange des Hauses erstrecke,
Jasst die von oben belichtete massive Glasdecke zusammen mit den
beidseitigen Glasmassen ein Gefithl von »Glashohle« aufkommen.
Eine Empfindung, die widerspriichlicher kaum sein kénnte. Hier
sind auch vereinzelte herkémmliche Fenster cingeschnitten, welche
das Spekerum an Transparenz komplett machen bzw. dic Wider-

spriichlichkeit der Wirkung von dem konventionellen und dem

experimentellen Glaseinsatz verdeutlichen. Die sprichwértliche
Transparenzeigenschaft der laminicrten Glaswinde hinge von der
Betrachtungsweise ab. Dahinter liegende Objekre werden durch
innenliegende Spiegelung verdoppelt und sind unscharf, wenn man
davor stehe. In Bewegung setzt die menschliche Wahrnehmung die
Einzelbilder zu einem klareren Bild zusammen, erhoht also die wahr-
genommene Transparenz.

Trotz einiger bautechnischer und damit auch konzeptueller Kom-
promisse, ist dieses Projeke insbesondere deshalb interessant, weil es
unsere allzu gut trainierte Wahrnehmung von Transparenz und den
Eigenschaften lichtdurchfluteter Riiume herausfordert. Der subver-
sive Gebrauch der Materialinnovation — des Laminierens — resultiert
in einer tatsichlichen Aufweitung der vormals cher zweidimensio-
nalen Struktur von Glasfassaden zu einer Massivitir, dic als solche
wirke, gleichzeitig aber Licht durchlisst und Durchblicke nur unwe-
sentlich verwische. Damit sind wir bei der fiir unsere Wahrnehmung
entscheidenden »Sensation«, denn eine lineare Dekodierung der

visuellen und haptischen Wahrnehmung funktioniert hier einfach
nicht. Innerhalb eines Moments wechseln sich die Eindriicke des
reinen Lich auf glatter Materialitit mit der fragmentierten Oberfli-
che von Bildfrequenzen ab und lassen die Wahrnehmung zwischen
so kontriren Referenzen wie Hohle und Offenheit oszillieren. Eine
ungekannte Tektonik der Transparenz, die weder Fassade noch Raum
ist, prisentiert das Glas als raumgreifende, zwischen Innen- und
AuBenraum schwankende Konzeption, deren Konstruktionsweise
am besten mit Intensitit beschricben werden muss.

Die Sensation lisst nicht nach, weil zwischen zwei Arten von
Optimierung vielleicht der reichste Erfahrungsschatz zu finden ist,
wie hier zwischen Massivitit und Transparenz. Merkwiirdigerweise
spielt die Lastabtragung, also die quantitative Leistung der Konst-
ruktion, bei der Raumwahrnehmung die geringste Rolle. Vielmehr
steht die Vielschichrigkeit der Erscheinung eines vormals bekannt
scheinenden Materials und seiner visuellen und haptischen Eigen-
schaften im Mittelpunkt. Das trorzdem keine der Wirkungsebenen
dominiert bringt das Paradoxon cines Sowohl-als-Auch hervor, wel-
ches grundlegend fiir eine » Spezifische Transparenz « ist.

All zu oft wird Transparenz dafiir cingesetzt, um Dichotomien
aufzulésen, Riume visuell zu verbinden oder zu belichten und bringe
so optimierte, sterile und einfliltige Riume und Raumerfahrungen
hervor. Technische Innovationen sollten der Architekrur willkom-
men sein und dazu genutzr werden, sie im Hinblick auf die ikr
cigenen Wahrnehmungsebenen hin zu transformieren, so dass sie

ambivalenteren Modi, wie der »Spezifischen Transparenz«, neue
Méglichkeitsriume erschlieRen.

Abb. 11: Glasreparazur, 101 Spring Street,
New York 1998, ® Carl Zillich
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